Wagner contra
Nietzsche

« XANDRU FERNANDEZ. (S.E.YS.). Escritor y Profesor de Filosofia (I.E.S)

es rellaciones de
Nietzsche y Wag-
ner son bien cono-
cies. Hai, amds,
bien d'obres onde consultar
los detalles". Voi resumir |'es-
quema d'esta rellacién nos
sos tramos fundamentales.
Wagner y Nietzsche coné-
cense'l dia 8 de payares de
1868 en Leipzig, en casa del
orientalista Heinrich Brock-
haus?. Ye un alcuentru ritual,
d'aquellos tan frecuentes na
démina ente xente culto. Hai
qu'alvertir que Nietzsche te-
nia hasta entds sentimientos
ambivalentes hacia'l composi-
tor: lo mesmo lu consideraba
un diletante que manifestaba
una apasionada imposibilida
de sustraese a la maxa de la
so misica®. D'otra banda,
cuesta de mano imaxinar qué
podia impulsar a Wagner
(daquella yé& un misicu famo-
su) a querer conocer a un filé-
logu de venticuatro afos. Lo
que si ye cierto ye que, al po-

co d'esi primer alcuentru,
Wagner yé-y diz a Nietzsche
que lo qu'espera d'él ye que
lu ayude.

sEn qué consiste esa ayu-
da? P'averigualo tenemos de
reconstruir el proyectu estéticu
wagnerianu, un proyectu que
tresciende lo musical y al-
quier una dimensién politica
y institucional. Ye sabio que'l
xoven Wagner participd nes
xornaes revolucionaries de
1849, en Dresde, y que yera
daquella camarada de Mijail
Bakunin. Y& nesa época
atopamos una estrencha rella-
cién ente politica y estética
nes actities de Wagner. Co-
mo diz Pérez Maseda, la par-
ticipaciéon de Wagner na re-
volucién del 49 nun ye tanto'l
resultdu d'un andlisis de la si-
tuacién politica como la con-
secuencia d'una mentalidé
mesidnica, que percibe na so-
ciedd un clima gafu y contra-
producente, el menos indicau
pa que la so obra algame un

reconocimientu fan ansidu co-
mo llonxanu®. El xoven Wag-
ner, notres pallabres, ye revo-
lucionariu porque la so obra
esixe la destruccién del orde
estableciu pa poder ser apre-
ciada no que val.

Esta rellacién ente estética y
politica ye solidaria cola de
Bakunin. El revolucionariu ru-
su nunca nun entendié |'arte
como arma al serviciuv de la
revolucién, sinon que conside-
raba 'activida del artista co-
mo dalgo desvinculao de la
urxencia politica del momen-
tu, como un cotu reservau pa
la esaltacién de dellos impul-
sos inefables de I'alma huma-
na. Lo que diferencia a Wag-
ner de Bakunin ye precisa-
mente que, pa garantizar que
la espresion d'esos impulsos
artisticos nun seya frenada o
subvertida, Wagner va preco-
nizar la participacién del ar-
tista na actualidd politica. Pa
Bakunin, arte y revolucién son
dos dmbitos dixebraos, dos
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1.- Véase, por exemplu, D. Fischer Dieskau, Wagner y Nietzsche: el mistagogo y su apéstata (Madrid, Atalena, 1982); C.P. Janz,
Friedrich Nietzsche (Madrid, Alianza, 1981-1985); E. Pérez Maseda, Misica como idea, misica como destino: Wagner-Nietz-

sche (Madrid, Tecnos, 1993).

2.-Vid. R. Safranski, Nietzsche. Biografia de su pensamiento (Barcelona, Tusquets, 2001), p. 58.

3.-lbid., p. 57 s.

4.- Vid. Pérez Maseda, op. cit., pp. 75-92.

5.- "El interés de Wagner en la Revolucién es un interés realmente sentido, no desde el punto de vista estricto del cambio de mano que puede
detentar el poder politico, sino desde la perspectiva del artista con pretensién mesiénica que, a la vista de un contexto politico y social que ha
descubierto viciado, impotente para comprender su obra en el presente e incapaz de aprehenderla en la posteridad, precisa la destruccién de
ese mundo filisteo y burgués y la construccién de un nuevo orden moral, donde su ideal artistico pueda ser una realidad factible", (Pérez Mase-

da, op. cit., p. 82).
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compartimientos estancos que
nun s'infl0in mutuamente. Pa
Wagpner, ye |'arte lo que xusti-
fica y motiva I'activida revolu-
cionaria®. [Podiemos seique
completar el cuadru incluyen-
do nél la propuesta marxista
como'l negativu de la wagne-
riana: la urxencia revoluciona-
ria como motivu y xustifica-
cién del arte.]

Pa cuando Wagner y
Nietzsche se conocen, les am-
biciones del compositor tie-
nen variao, evolucionao, pero
non el centru del qu'irradien.
Wagner sigue entendiendo
que la realidé politica tien
una responsabilidé ineludible
pa col arte y 'artista, y d'ehi
que se tenga convertio nel
protexiu del rei Lluis Il de Ba-
viera. Na almésfera decaden-
te de Tribschen, a la vera'l
Llagu de los Cuatro Cantones,
Wagner tien instalao'l so
omphalos, el centru del so
mundu espiritual y material.
Nietzsche visita Tribschen por
primer vegada'l 15 de mayu
de 1869"". Elli conoz a Cosi-
ma von Bilow, la fia de Franz
Liszt, compafiera sentimental,
como diriemos giei, de Ri-
chard Wagner, qu'al afiu si-
guiente diba convertise na es-
posa oficial del compositor.
En Tribschen asiste Nietzsche
al nacimientu de Sigfrido, el
fiu de Richard y Cosima. Lle-
ga a considerdselu una mecia
d'amigu, secretariv y fiu
adoptivu.

Nesi ambiente idilicu, 3cud-
la ye I'ayuda que Wagner es-
pera d'elli2 En resumies cuen-
tes, tien de ser la Unica que'l

xoven Nietzsche podia apu-
rrir: I'ayuda d'un filélogu. Eso
ye lo que Wagner sabe d'él y
lo que d'él-y interesa: que
Nietzsche ye la gran promesa
del helenismu alemdn. Nun
necesita més nada: quier que
Nietzsche discuta con él so-
bre los griegos, sobre Home-
ro y Platén; quier que lu inspi-
re. Nuna carta (12 de febreru
de 1870) Wagner escribe a
Nietzsche: "Enséfieme cudl
ye'l sentiu de la filoloxia, y
ayGdeme a llograr el gran re-
surdimientu, esi en que Platon
abraza a Homero y esti, en-
llenu de les idées de Platén,
llega a ser por primer vegada
I'Homero més grande de to-
0s"¢).

Si enllazamos estes manifes-
taciones colo que sabemos
del proyectu estéticu y politicu
de Wagner, salnos que lo
que'l compositor esperaba de
Nietzsche yera un apoloxeta.
Un publicista. Dalguién qu'a-
mosara al mundy, o lo que ye
lo mesmo, a les clases cultes
alemanes, la rellacién de la
musica de Wagner cola cultu-
ra griega. Esto podré paecer
poco importante desde'l pun-
tu de vista del sieglu XXI, pero
nun lo ye dende la éptica del
XIX. Porque na Europa moder-
na, igual que na Europa me-
dieval, cualuquier proyectu
cultural emerxente tien de so-
lucionar el tramite d'amosar
cémo encaxa na llarga y ve-
nerable tradicién procedente
de la Grecia antigua. Si esti
trémite foi aplazau o inordu
en delles époques, nun yera'l
casu na Alemania del XIX,

una y bones dende Goethe y
Holderlin paecia induldable
que I'Alemania en vies de
constitucién nun podia ser
ofra cosa qu'una Grecia resu-
citada .

El panfletu que Nietzsche
ofrez a Wagner como aporto-
cién propia al proyectu del
maestru ye conociu de toos:
El nacimientu de la tra-
xedia. Nun voi esponer equi
les tesis centrales d'esti llibru,
nun ye'l momentu. Namas
quiero destacar dellos puntos
fundamentales pa la confron-
tacién de Nietzsche col wag-
nerismu.

1. Un postulau que Nietzs-
che nun va negar nunca, a lo
menos esplicitamente: que
"s6lo como fenémenu estéticu
ta xustificada la esistencia del
mundu"". Ye'l puntu de parti-
da d'una metafisica d'artista,
como la llamard'l propiu
Nietzsche!". Como conse-
cuencia d'esti postuléu, el de-
bate estéticu dexa de ser un
apéndiz del debate metafisicu
o del debate moral, y conviér-
tese nel cimeru campu de bo-
talla. Una visiéon del mundu,
una opcién filoséfica, ye dal-
go que se valora en funcién
de la so aportacién estética;
el valor de verdéd o el valor
moral son cuestiones que que-
den relegaes a un segundu
planu, cuando menos.

2. Una aproximacién a la
traxedia griega onde se des-
taquen dos elementos princi-
pales: |'dmbitu de la midida y
la figuracién (lo apolineo) y
['dmbitu de lo desmidio, de lo
musical (lo dionisiaco). El»

6. Vid. Pérez Maseda, op. cit., p. 88 s.
7. Vid. Safranski, op. cit., p. 59.
8. Cit. en Safranski, op. cit., p. 60.

9. Pue vese, sobre esto, E. Nolte, Nietzsche y el nietzscheanismo (Madrid, Alianza, 1995), pp. 105-114.
10. F. Nietzsche, Werke. Kritische Studienausgabe (KSA) v. 1, p. 42.

11.KSA 1, 13.
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nacimientu de la traxe-
dia tovia espresa la rellacién
Apolo-Dioniso nun llinguax
schopenhauerianu -nostante,
sabemos giei que Nietzsche
y& nun se tenia por un disci-
pulu fiel de Schopenhauer!'?-.
Xeneraciones enteres d'artis-
tes creyeron atopar n'El na-
cimientu de la traxedia
una glorificacién de lo dioni-
siaco, de lo descomanao, de
la improvisacién y la espre-
sién llibérrima de lo incons-
ciente. Nostante, yo toi con
Giorgio Colli en que'l gran
descubrimientu de Nietzsche
nun ye Dioniso, sinon Apo-
lo""). Ye constante la insisten-
cia de Nietzsche nel poder
del llau figurativu, na necesi-
déa de la midida, de |'aparien-
cia. Igual hai que s'aparar un
momentu nesti puntu.

Si garramos un pieza musi-
cal, podemos distinguir nella
dos aspectos que se comple-
menten: d'un lldu, la melodia;
d'otry, el ritmu. La melodia ye
aquello qu'escapa a la medi-
cién acompasada d'un relé o
d'un metrénomu: ye lo dioni-
siaco. El ritmu, en cambiu,
ye'l sometimientu de la llinia
melédica a un compds, a una
medida temporal regular: ye
lo apolineo. Por poner un
exemplu domésticu, seya cua-
laquier tema habitual nel re-
pertoriu d'un gaiteru asturia-
nu. Lo primero que fai'l gaite-

ru ye llanzase sobre una me-
lodia ensin midir ritmos, xu-
biendo y baxando pel punte-
ru y requintando hasta alga-
mar la nota cimera; dende esi
momentu, empieza a axusta-
se a un ritmu, que marca'l
tamboriteru. La impresién pri-
mera ye la d'un caballu esbo-
céu o una riada: cuando es-
comienza'l tambor da la sen-

sacién de que'l caballu em-
pieza a obedecer al bocdu, o
de que la riada entré nun cal-
ce regular y floi ininterrumpi-
damente ensin rebalsar. Apo-
lo tascando'l frenu a Dioniso.
Cuando Nietzsche diz que
Sécrates y Euripides elimina-
ron |'elementu dionisiacu de
la traxedia™, ta llamentédndo-
se pola eliminacién de lo vi-
tal, pol fechu de que se tenga
ensugao y enfriao lo qu'enan-
tes taba enlleno de sentimien-
tu y pasiéon. La ciencia moder-

T TETTE |=I'|

na, diz Nietzsche, sigue esos
pasos: elimina tolo que nun
seya midida y célculu, pre-
sentandonos calabres o fosi-
les, pero nada de vida. Con
eso Nietzsche nun ta aprego-
nando la superioridd de Dio-
niso sobre Apolo: porque, co-
mo él mesmu diz, al eliminar
lo dionisiaco queda eliminao
tamién lo apolineo!™.

Esta precisién cuido que ye-
ra importante, una y bona
nos escritos crepusculares de
Nietzsche apaez un reproche
contra Wagner que consiste
precisamente n'acusalu de te-
nese vendio, bien a lo apoli-
neo puro, bien a lo dionisia-
co puro "¢

3. La traxedia presenta de-
lantre'l piblicu un conxuntu
de mitos, de mitos en movi-
mientu "7, El pdblicu depren-
de, gracies a la traxedia; fai
d'él un mundu miticu que da
unidé y sentiv a la comunidé
(tal como Nietzsche lo entien-
de, a la comunidé nacional).
El poder persuasivu de la tra-
xedia ye mui superior al de
les lleis, al de la léxica o al
de la ciencia. Cola mirada
puesta en Wagner, Nietzsche
profetiza un renacimientu de
la cultura alemana baséu na
6pera. La 6pera wagneriana
cumpliendo les funciones de
la traxedia antigua. Dando
unidé y sentiv a la comunidé
nacional alemana y apurrién-»

12. Imposible citar equi tola bibliografia disponible sobre'l tema. Nostante, son recomendables les siguientes referencies, munches d'elles ya
clésiques na critica nietzscheana: C. Andler, Nietzsche. Sa vie et sa pensée (Paris, Gallimard, 1958); G. Morel, Nietzsche. Introduc-

tion & une premiére lecture (Paris, Aubier-Montaigne, 1970-1971); J. Quesada, Un pensamiento int

tivo. Ontologia, estéti-

P

ca y politica en F. Nietzsche (Barcelona, Anthropos, 1988); G. Vattimo, El sujeto y la méscara. Nietzsche y el problema de la li-
beracién (Barcelona, Peninsula, 1989). De la critica de Nietzsche a Schopenhauer nos afios d' El nacimientu de la traxedia pue vese,
por exemplu, la serie de fragmentos péstumos pertenecientes a esa época onde Nietzsche critica'l conceptu schopenhauerianu de carécter inte-
lixible (KSA, 7, 201; 7, 312; 8, 413); véase tamién J.L. Vermal, La critica de la metafisica en Nietzsche (Barcelona, Anthropos, 1987),

pp. 122-124.

13. Vid. G. Colli, Después de Nietzsche (Barcelona, Anagrama, 1978), pp. 27 y 32.
14. Esi ye'l tema de los capitulos 10, 11y 12 d' El nacimientu de la traxedia.
15. Especialmente'l capitulu 12 del llibru espresa los momentos fundamentales d'esi procesu d'eliminacién.

16. KSA 6, 421.
17.KSA 1,102; 1, 145.
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do-y un mundu miticu onde
afitase como comunidé de
destin"™®.

Nesti 0ltimu puntu tamién
hemos d'aparanos un momen-
tu, porque igual nun quedé
bien claro que Nietzsche, ne-
sa época, ye un tipicu nacio-
nalista alemén, comprometiu
cola Kulturkampf. Tamién
lo ye Wagner. Pero nun lo
son d'igual xeitu.

D'una banda, Nietzsche su-
pera a Wagner nel so patrio-
terismu: cuando fala del po-
der de la épera, tien siempres
delantre la grandeza d'Ale-
mania, lo qu'Alemania pue
ganar gracies a la épera. La
bpera wagneriana pue apu-
rri-y a Alemania una concep-
cién tréxica del mundu, aque-
lla que los griegos tenien
cuando vencieron a los per-
ses en Salamina. En cambiu
Wagner, como vimos, entien-
de que la nacién alemana ye
consecuencia, o ha de selo,
de les sos 6peres. La Gnica
nacién alemana en que cree
Wagner ye la qu'él mesmu re-
crea nes sos obres. Ello nun
ye estorbisa pa que Wagner
atope un venceyu clarisimu
ente la so concepcién mitica
d'Alemania y les fuerces ultra-
nacionalistes, xenéfobes y an-
tisemites qu'operen na socie-
dé de la época.

Por eso, d'otra banda, el
nacionalismu wagnerianu
acaba siendo inda més esal-
tdu que'l de Nietzsche: por-
que Wagner nun almite com-
promisos; como creador de
I'Alemania mitica, ta dispues-
tu a facer tolo posible pa que
I'Alemania real esista a la so

imaxe y semeyanza. En cam-
biu Nietzsche nun tarda n'en-
tender que la so concepcidn
del mundu nun cambia un res
si sustituye Alemania por Eu-
ropa: darréu, va estender el
so proyectu de renovacién es-
tética a tola cultura europea,
y nesti puntu va surdir un de
los primeros xostrazos con
Wagner.

La cuestién ye la siguiente:
en 1872, afiu en que se pu-
blica El nacimientu de la
traxedia, ta declarada la
guerra pola cultura n'Alema-
nia. El términu Kultur-
kampf foi acuiidu por Rudolf
Virchow esi mesmu afiu. Tro-
tadbase d'una serie de midies
institucionales del recién cre-
4u Imperiu alemdn escontra'l
catolicismu, aviaes nun princi-
piu col envis de neutralizar la
influyencia del partiu catélicu
Zentrum, pero que se van xe-
neralizando como comple-
mentu necesariu del procesu
alemén d'unificacién. Asina,
en xunetu de 1871 suprime-
se'l Departamentu Catdlicu
del Ministeriu prusianu d'Edu-
cacién Poblica; en xunu de
1872 aprueben la llei d'es-
pulsién de los xesuites; en
mayu de 1873, apruébase la
instauracién d'un esame cultu-
ral pa los clérigos alemanes.
Como se ve, méas que la inten-
cién de llaicizar Alemania lo
qu'hai ye |'oxetivu de xerma-
nizala lo més posible, neutra-
lizando la influyencia europei-
zante o llatinizante de los ca-
t6licos y faciendo por someter
I'aldu secesionista que tovia
se respiraba en dellos Estaos
alemanes del sur, como la

mesma Baviera. Wagner apo-
ya decididamente la Kultur-
kampf, y lo mesmo paez fo-
cer Nietzsche de mano; por
embargu, yé& poco depués de
publicase El nacimientu de
la traxedia apaecen les pri-
meres duldes del filésofu con-
tra la idea de cultura que di-
funde'l Reich. Dende entés, y
cada vegada con mds puxu,
Nietzsche apintase al club
de los defensores d'una cultu-
ra europea frente a lo qu'él
considera un provincianismu
barbaru: la defensa d'una cul-
tura nacional alemana .

Esti cambiu de rumbu nel
pensamientu nietzschanu nun
dexa de ser percibiu pol ma-
trimoniu Wagner: tanto Ri-
chard como Cosima anicien
un allonxamientu de Nietzs-
che, acuséndolu de tener ca-
yio nes redes de la conspira-
cién xudia antialemana, per-
sonificada pa ellos na figura
de Paul Rée (20). Polo de-
mds, Wagner acaba d'inau-
gurar el so santuariu, el teatru
de Bayreuth, nueu ompha-
los de la relixéon estética
wagneriana. El musicu y el fi-
l6sofu vense por cabera vega-
da en Sorrento, nel mes d'o-
chobre de 1876 .

La manera como Nietzsche
tematiza la so dixebra con
Wagner ye bien distinta: él
siempres va poner |'acentu na
brutalidé del circulu wagne-
rianu, non na persona del
propiu Wagner, y, d'un xeitu
destacdu, va sefalar como
puntu de non retornu la épera
Parsifal, qu'apaez en 1878.
Nietzsche fixo tolo posible par
que Wagner s'enterara del

18. KSA 1, 120.

19. Vid. P. Guillén, El imperio alemén 1971/1918 (Barcelona, Vicens Vives, 1973), p. 52 s.; W. Ross, Friedrich Nietzsche. El
aguila angustiada (Barcelona, Paidés, 1994), p. 334 s..

20. Vid. Nolte, op. cit., p. 53.
21. Ibid., p. 50's.
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noxu que la nueva obra-y pro-
ducia: "nada de carne, y san-
gre por demds", escribié®.
La carne, evidentemente, ye
la sensualidé, ausente segin
Nietzsche nel Parsifal. La
sangre ye la sangre de Cristu:
Nietzsche pa en delantre nun
va dexar d'acusar a Wagner
de tenese rendio delantre'l
cristianismu.

Enantes d'abordar los dlti-
mos escritos de Nietzsche
contra Wagner, vamos recon-
siderar, d'ente tolo dicho, qué
s'entiende equi por wagneria-
no, o mds esacto, qué enten-
di6é Nietzsche por wagnerio-
no, qué aprecié na obra de
Wagner na so mocedd y qué
refugd depués. Suxero dexar
a un llau cualaquier cuestién
rellacionada col gociu estéti-
cu: Nietzsche nunca nun de-
x6 d'apreciar la misica de
Wagpner, y incluso falaba en-
tusiasmau del Parsifal colos
amigos®!. Cuento que lo que
Nietzsche amé y desprecié
nel wagnerismu hai que lo
buscar n'otra parte, y esa
parte cai del llau de la rella-
cién ente estética y politica.

Recapitulando:

Nietzsche comparte con
Wagpner la idea d'un renaci-
mientu de la traxedia por me-
dio de la épera. Confia nes
virtbes retériques y pedagodxi-
ques del teatru musical. Apor-
fia nuna concepcién estética
del mundu. Pero en tolo de-
més, como él mesmu s'encar-
garé de dicir al mundu, Wag-
ner y él son antipodes.

A finales de 1888, un mes
enantes del desastre de Turin,
Nietzsche esbilla y reescribe
dalgunos testos yd& publicaos
pa componer con ellos un
panfletu al que-y pondré'l fitu-
lu de Nietzsche contra
Wagner. Nél recueye un xé-
neru lliterariu de llarga y ve-
nerable tradicién: la retérica
forense. Tratase d'una acusa-
cién, siguiendo los modelos
de les Filipiques de Demos-

tenes y les Catilinaries de
Cicerén. El primer testu que
compén el llibrin ta sacéu de
La gaya ciencia. Fala de
los vicios y les virties de
Wagner como mUsicu: Wag-
ner, diz Nietzsche, ye'l maes-
tru de lo pequefio, pero ta-
mién un pedante qu'ama mads
lo grande, lo desmesurao: co-
mo tolos artistes, nun sabe en
qué campu ye grande de ver-
da #4.

El capitulu siguiente tit0lase
"Lo que yo oxeto". Equi es-
pén Nietzsche qué tien él es-
contra Wagner, y ya dende
la primer llinia cuasimente se
nos da una pista importantisi-
ma. "Les mios oxeciones es-
contra la misica de Wagner

T TETTE |=I'|

son oxeciones psicoléxiques:
2pa qué enmazcarales tovia
baxo formes estétiques? La es-
tética nun ye otfra cosa que
psicoloxia aplicada"®.

Un aspectu fundamental. La
estética como psicoloxia apli-
cada. 3Y qué entiende Nietzs-
che por psicoloxia? A dicir
verdd, esta pallabra nun tien
na so obra nengin significdu
que s'asemeye a lo qu'actual-
mente entendemos por psico-
loxia. Tratase en cambiu de
I'antigua teoria del alma, de
los elementos de los que se
compdn la voluntd humanag,
de los centros de voluntd y
motivacién, de les disposicio-
nes bésiques que lleven a un
suxetu a actuar d'una manera
definida. N'0ltima instancia,
la psicoloxia de Nietzsche re-
suélvese al cabu en caractero-
loxia, nun esame xenealdxicu
de los distintos tipos ideales
humanos, célules hermenéuti-
ques que permiten compren-
der 'accién de los diferentes
suxetos®. Asina, en distintes
obres va dibuxando Nietzs-
che el tipu puru del santu, del
filbsofu, del guerreru. L'esque-
ma ye'l siguiente: descubrir,
debaxo de cada conxuntu
d'actities y acciones, la vo-
lunté de poder qu'opera en
cada momentu. Descubrir si
les fuerces que se manifiesten
nuna accidn son hostiles a la
vida o, a la escontra, si favo-
recen la vida. Y agora la dis-
puta estética resuélvese nesta
disputa psicoldxica: la misica
de Wagner, sye hostil o favo-
rable a la vida? Los valores
que se ponen en xuegu nar

22. Cit. en Nolte, op. cit., p. 53. El fercer tratéu de La xenealoxia de la moral ye bien ellocuente sobre'l Parsifal.
23. En 1886 escribe a Peter Gast, sobre la obertura de Parsifal: ";Fixo Wagner dalgo meyore" (cit. en KSA 15, 1886).

24.KSA 6, 417.
25.KSA 6, 418.

26. Permitaseme remitime a la mio tesis doctoral, El éthos daimonikés en ‘Asi hablé Zaratustra’ (Universida d'Uviéu, 2000), onde

se frata esti tema d'un xeitu méas ampliv.
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Eh Circulo Hermenéutico

misica de Wagner zvalen
p'acrecentar les fuerces del
suxetu o actien como disposi-
tivos inhibidores d'esa fuerza
vital2 Mds claro: I'individu,
I'oyente, la sociedd 3puen
aprovechar esa misica como
catalizador o inspiracién pa
emprender grandes acciones,
grandes creaciones, o a la
contra queden superaos por
esa musica y reducios a una
condicién cuasi animal o in-
fraanimal? La respuesta de
Nietzsche nun pue ser més
clara: los efectos de la misica
de Wagner sobre I'alma, so-
bre I'organismu, son perxudi-
ciales asgaya: "Wagner pon
enfermu". Y eso arguméntalo
con un fragmentu posterior, ti-
tuldu "Wagner como peli-
gru", onde esplica cémo la
rellacién de lo dionisiaco con
lo apolineo ta trestocada na
musica de Wagner @,

Reparemos cémo esplica
Nietzsche los valores de la
mUsica antigua: "Na vieya
misica yera menester frecuen-
tar lo allegre, lo solemne o lo
apasionao, lo répido y lo len-
to, otra cosa, ye dicir: dan-
zar. La midida necesaria pa
esto, el tener que cumplir con
graos de fuerza tanto definios
como camudables, arrincaba
de I'alma del oyente una
constante prudencia, - nel
xuegu de contrarios, ente esi
airén mas friv que vien de la
prudencia y el calidable
aliendu del entusiasmu des-
cansaba la maxa de tola bo-
na musica" @9

Ye fundamental esa mencién
del xuegu de contrarios, por-
que nun ye otro que la vieya

pareya d'Apolo y Dioniso: na
bona misica ta presente Apo-
lo (I'airén friv que vien de la
prudencia) y Dioniso (el cali-
dable aliendu del entusias-
mu). Hai equi tres pares d'o-
puestos: frio / calor (metafo-
res antiquisimes de la razén y
la pasién, respectivamente),
prudencia /entusiasmu (si
Apolo ye la reflexén enantes
de I'accién, Dioniso ye |'ac-
cién en bruto), airén /aliendu
(I'airén, el vientu, procede del
esterior, mientres que |'alien-
du procede del interior del or-
ganismu: claramente, hai una
alusién a la esfera intersubxe-
tiva, comunitaria, del consen-
su sobre unes regles, repre-
sentada por Apolo -constric-
cién esterior-y a la esfera
subxetiva, privada, del capri-
chu irracional, representada
por Dioniso -pulsién interior-).
En resumies cuentes, los ele-
mentos que definen la perfec-
cién musical son los mesmos
que definien la perfeccién tra-
xica. Pero sigamos a ver qué
fai Wagner con too ello.

"Richard Wagner naguaba
por otru xeitu de movimientu,
- allonxése de les condiciones
psicoléxiques de la misica
anterior. [Obsérvese: condi-
ciones psicoléxiques.] Nalar,
flotar, - y& non méas caminar,
danzar... La melodia infinita
quier xustamente francer toa
proporcién de tiempu y fuer-
za, birllase asina de sigo
mesma, - tien la so bayura
d'invencién precisamente no
qu'a un oyiu antiguu-y sona-
ba como bocayada y parado-
xa ritmica". Y sigue: "el caos
en llugar del ritmu" .

Ye evidente que Nietzsche
ta acusando a Wagner de lo
mesmo qu'acusé a Euripides
n' El nacimientu de la
traxedia: de tener frayao la
rellaciéon Apolo-Dioniso na
obra d'arte. Nesti casu,
Nietzsche acusa a Wagner
de tener ignorao |'elementu
apolineu, la midida, el ritmu.
"El caos en llugar del ritmu"
ye una alusién a la llibera-
cién de lo dionisiaco y al so
trunfu sobre lo apolineo. Por-
que si nos fixamos nos dos
pares d'opuestos que Nietzs-
che pon equi, la conclusién
nun pue ser ofra: nalar y flo-
tar frente a caminar y danzar.
Podra dicise que lo que ca-
racteriza a los dos primeros
elementos ye |'agua, la mar
o'l riu onde se nala y se flota,
frente al ambitu terrestre de
los segundos. Pero en reali-
d&, més que la presencia del
elementu acudticu, podemos
fixanos na ausencia del ele-
mentu aéreu. El que camina o
danza, tien el so cuerpu al ai-
re, anque tenga los pies na
tierra; el que nala o flota, ta
sometiu al elementu liquidu.
Tamién como consecuencia,
la pareya nalar y flotar perte-
nez al orde de les postures
horizontales, mientres que ca-
minar y danzar pertenecen al
de les verticales. Y lo vertical
ye, na obra de Nietzsche,
cuestién de superhombres: 11é-
ase Asina falé Zara-
tustra. Pero ye tamién la
postura caracteristica del que
ta espiertu, mientres que tar
deitdu ye propio del que
duerme. La pareya espierto /
dormio, como equivalente del»

27.KSA 6, 421.
28. Ibid., loc. cit.
29. Ibid., loc. cit.
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par sabio / tonto, provién,
como ye sabio, d'Heréclito, y
Nietzsche utilizala con fre-
cuencia ®9.

L'0ltimu  reproche que
Nietzsche-y fai a Wagner nes-
ti parrafu diz: "El peligru lle-
ga al masimu cuando esa mi-
sica se sofita cada vegada
mds estrechamente nuna tea-
tralidéd y una mimica naturalis-
tes y ayenes a cualaquier llei
de la pléstica, biscase I'efec-
tu, més nada... L'espressivo a
cualisquier preciu y la misica
al serviciu de la pose, esclava
de la pose - esa ye la fin..."
@1

Estes llinies encierren una
dificulté bien grande: cuando
Nietzsche acusaba a Euripi-
des de tenese desfecho del
elementu dionisiacu, acusébao-
lu correlativamente de tenese
escondio nel naturalismu, na
imitacién de caracteres y ti-
pos humanos mediocres, to-
maos de la vida cotidiana.
Pero lo d'Euripides yera, insis-
to, la eliminacién de lo dioni-
siaco, mientres qu'en Wagner
hai una eliminacién de lo
apolineo. 3Nun ye contradic-
torio qu'a los dos se-yos faga
el mesmu reproche?

Nun lo ye porque hasta
agora tdbemos falando de
muUsica namds, pero estes |li-
nies falen de la conxuncién
de la misica col teatru. La mi-
mica ye parte de los dominios
d'Apolo, pero Wagner, segin
Nietzsche yustapén esa esfe-
ra absolutamente apolinea
con una misica absolutamen-
te dionisiaca. Y la conxuncién
ye imposible. La misica, al te-
ner sio privada de lo apoli-

neo nella (la midida, el ritmu),
tien de ser absolutamente pa-
tética, en sentiu etimoléxicu:
d'imitar daqué, esa misica
s6lo pue imitar el pathos,
non |' @hes. D'ehi |'alusién
a la pose, al espressivo:
porque esa mimica naturalista
ye, segin Nietzsche, una mi-
mica patética pero, al mesmu
tiempu, ensin nada qu'amo-
sar, vacia de contenios. Lo
nico que se pue esperar d'e-
lla ye que sascuda les visce-
res del piblicu, pero non que
lu eduque o lu moldee. Por
eso, cuando Nietzsche, a
continuacién, espén cudles
son les dos postures estétiques
fundamentales (que, nun lo
escaezamos, son postures psi-
coléxiques), nun tien duldes a
la hora d'enxertar a Wagner
na que-y correspuende.

"Tou arte, toa filosofia pue
ser vista como mediu de sal-
vacién o d'ayuda pa la vida
que xorrez o pa la que decdi:
presupdn siempres sufrimientu
y sufrientes. Pero hai dos cla-
ses de sufrientes, una la de
los que sufren por escesu de
vida, lo que quieren un arte
dionisiacu y, d'igual xeitu,
una sabencia y una perspecti-
va traxiques sobre la vida -y
depués los que sufren por
probitl de vida, los qu'esixen
del arte y de la filosofia paz,
tranquilidd, mar sonce, pero
tamién la borrachera, el xi-
mielgue, |'anestesia" *2.

Una aclaracién absoluta-
mente necesaria. Hai na obra
de Nietzsche dos sentios del
términu “dionisiaco”, mui re-
llacionaos ente ellos pero que
alcuando, como nel casu pre-

sente, precisen que se los es-
treme bien fino. El primer sen-
tiv ye'l de lo dionisiaco como
opuesto a lo apolineo, que yé
vimos. El segundu sentiu ye'l
de lo dionisiaco como opues-
to a lo cristiano: nesti segundo
sentiu, dionisiaco equival a
tréxico, y envuelve a la pare-
ya Dioniso/Apolo. L'antitesis
fundamental, como diz Nietzs-
che, ye la que opén a Dioniso
y a Cristo. La pareya Dioni-
so/Apolo espresa un par de
contrarios que se dan al em-
par dientro del arte traxicu 2.

Nesti parrafu, cuando
Nietzsche fala d'un arte dio-
nisiacu ta oponiéndolu a un
arte cristianu (segundu sentiu
del términu). Hai un supuestu
bdsicu pa cualaquier clas
d'arte: tien d'haber sufrimien-
tu y sufrientes, y ello nun ye
estrafio, una y bones la vida
nun s'entiende ensin sufri-
mientu. Pero hai, diz Nietzs-
che, dos clases de sufrimien-
tu: el de los que sufren por es-
cesu de vida, y el de los que
sufren por probitt de vida.
Sufrimientu de los fuertes, su-
frimientu de los débiles. L'ar-
te, nos dos casos, ye un me-
div de salvacién, d'ayudaq,
pal que sufre. Hai entés dos
tipos d'arte: un arte pa los
fuertes y un arte pa los débi-
les. Un arte pa los que tan es-
piertos y un arte pa los que
duermen. Al primer tipu d'ar-
te lldmalu Nietzsche dionisia-
cu o traxicu: I'home dionisia-
cu "pue non sélo abandonase
al espectaculu de lo terrible y
lo enigmatico, sinon tamién a
I'accién terrible y a tou luxu
de destruccién, desintegra-

T TETTE |=I'|

30. D'Heréclito, véase los fragmentos 1y 75 (D.K.). De Nietzsche, de manera paradigmética ha lleese'l capitulu "De les catedres de la vir-

t0" n' Asina falé Zaratustra (KSA 4, 32).
31.KSA 6, 421.
32. KSA 6, 424.

33. Vid. sobre esto G. Deleuze, Nietzsche y la filosofia, (Barcelona, Anagrama, 1986), pp. 22-28.
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cién, negacién"; la so accién
ye consecuencia "d'un esce-
dente de fuerces xeneradores,
reproductives, que permiten
crear en cada ermu una tierra
esuberante de frutales". En
cambiu, el débil necesita paz
y tranquilidd, pero tamién bo-
rrachera y ximielgue. Necesi-
ta "un dios pa enfermos, un
ensalmador" ®4. Y equi, nesti
arte pa enfermos y débiles,
inclGi Nietzsche al de Wag-
ner, igual que, en lliteratura,
a Flaubert (y en filosofia a
Epicuro y a Pascal).

Depués d'esta acusacién, ye
interesante preguntase cémo
se tuviera defendio Wagner.
slleva razén Nietzsche cuan-
do acusa a Wagner de ser
I'artista de los enfermos?
Wagner nunca enfocaria'l
mundu dende esa dualida
fuerte / débil o sano / enfer-
mo; diba preferir abordala
dende'l par xeniu / masa,
igual que lo facia Nietzsche
na época d' El nacimientu
de la traxedia. Pa Wag-
ner, como pal xoven Nietzs-
che, el xeniu ye l'artista, o se-
ya: él. Pero pa Wagner, co-
mo pa cualuquier roménticu,
I'arte ye un vehiculu, el vehi-
culu del xeniu, qu'a la so vez
ye'l depositariu d'una verdé
fonda que la masa nun ye pa
penetrar. L'artista, cola so
obra, amuesa la verda: la
obra d'arte ye la verdé des-
nuda. Esi puntu de vista cho-
ca col de Nietzsche otra ve-
gada, como diz el colofén a
Nietzsche contra Wag-
ner: "Nun creemos ya que la
verdd siga siendo verdd si se-
y arranca'l velu - tenemos vi-
vio abondo como pa creelo...
Giei paeznos un asuntu de

conveniencia que nun se quie-
ra velo too espio, que nun se
quiera tar presente en too,
comprendelo y sabelo too"®.
L'intentu d'amosar una verdd
desnuda ye l'intentu de desnu-
dar a Dioniso, d'amosalu en-
sin ropaxes, ensin Apolo. Pe-

ro a Dioniso sélo se lu capta
al traviés d'Apolo, reflexdu
poles figures apolinees. Por-
que Dioniso, ente otres reali-
daes, simboliza'l sufrimientu
ensin midida, el dolor més
fondu como lo més propio de
la vida humana, dalgo inso-
portable a nun ser que se lo
contemple peferao y matizao

mediante la belleza y la pro-
porcién d'Apolo.

Puntu final: la confrontacién
de Nietzsche col wagnerismu
ye politica porque, ensin mds
escuridaes que les propies
d'un llinguax simbolicu por
demds, da en contraponer
dos formes d'arte como espre-
siones de dos xeitos d'acopla-
se l'individu cola pelis o, por
falar con un vocabulariv mas
decimonénicu, dos maneres
d'enxertase |'individuu nel
destin de la so comunidé.
L'intentu wagnerianu de que
la masa se someta al xeniu ye
vistu, pol Nietzsche crepuscu-
lar, como un intentu de supri-
mir les fuerces vitales del indi-
viduu mesmu: nesi sen, Wag-
ner va de la mano del cristia-
nismu, que tamién trataba al
individuu como totalidd indivi-
sible, imposible de tresformar,
tolo més refrenable y contro-
lable. Asina como Nietzsche
ve na estética de Wagner una
estética de la produccién in-
negablemente individualista,
tamién la interpreta como una
estética individualista de la
recepcion. Esto yd nos saca
de la cuestion qu'abordébe-
mos, y pudiera llevanos mun-
chu tiempu y necesitariemos
emplegar nociones nueves.
Baste con dicir que, al mio
mou de ver, |'antiwagnerismu
nietzscheanu ye tamién un an-
tinietzscheanismu, a lo menos
una critica y una revisién de
les idées de mocedd del pro-
piu Nietzsche. Esa revisién va
de la mano d'una critica ca
vegada mds dura contra'l na-
cionalismu y el conceptu de
patria, al empar que la men-
talidé de Nietzsche s'europei-
za na década de 1870. m

34. KSA 6, 424.
35.KSA 6, 437.
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